CYCLE3
Enseignements artistiques

ARTS PLASTIQUES

Apres la sensibilisation aux activités et a la perception des langages artistiques
conduite en maternelle, le cycle 2 a fait découvrir aux éléves quelques notions
fondamentales en arts plastiques, en s’appuyant sur des préoccupations qui leur
sont proches. Durant le cycle 3, 'enseignement des arts plastiques s’appuie sur
Pexpérience, les connaissances et les compétences travaillées au cycle 2 pour
engager progressivement les éléves dans une pratique sensible plus autonome, qu’ils
apprennent a analyser davantage. Le développement du potentiel d’invention et

de création est poursuivi. Les apprentissages sont nourris par 'introduction de
connaissances plus précises et par une attention plus soutenue a I'explicitation de la
production plastique des éléves, des processus artistiques observés, de la réception
des ceuvres rencontrées. Il s'agit de donner aux éléves les moyens d’élaborer des
intentions artistiques et de les affirmer ainsi que d’accéder 4 un premier niveau

de compréhension des grandes questions portées par la création artistique en arts
plastiques. Lenseignement conduit prépare ainsi aux notions, aux pratiques et aux
connaissances du cycle 4.

Comme au cycle 2, 'enseignement des arts plastiques s'appuie sur des situations
ouvertes favorisant l'initiative, 'autonomie et le recul critique. La pratique plastique
exploratoire et réflexive, toujours centrale dans les apprentissages, est privilégiée :
action, invention et réflexion sont travaillées dans un méme mouvement pour
permettre lappropriation des références artistiques qui constituent une culture
commune enrichie par la culture des éléves.

Tout au long du cycle 3, les éleves sont conduits & interroger I'efficacité des outils,
des matériaux, des formats et des gestes au regard d’une intention, d’un projet.

Ils comprennent que des usages conventionnels peuvent s'enrichir d’utilisations
renouvelées, voire détournées. Ils sont incités a tirer parti de leurs expériences, a
identifier, nommer et choisir les moyens qu'ils s'inventent ou qu’ils maitrisent.
Une attention particuli¢re est portée a I'observation des effets produits par les
diverses modalités de présentation des productions plastiques, pour engager une
premiére approche de la compréhension de la relation de I'ceuvre a un dispositif de
présentation (cadre, socle, cimaise...), au lieu (mur, sol, espace fermé ou ouvert, in
situ...) et au spectateur (frontalité, englobement, parcours...).
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» CYCLE3 ENSEIGNEMENTS ARTISTIQUES

Compétences travaillées

Expérimenter, produire, créer

» Choisir, organiser et mobiliser des gestes, des outils et des matériaux en fonction des effets qu'ils
produisent.

» Représenter le monde environnant ou donner forme 4 son imaginaire en explorant divers domaines
(dessin, collage, modelage, sculpture, photographie, vidéo...).

» Rechercher une expression personnelle en s’éloignant des stéréotypes.

» Intégrer 'usage des outils informatiques de travail de I'image et de recherche d’information, au
service de la pratique plastique.

Domaines du socle : 1, 2, 4, 5

Mettre en ceuvre un projet artistique

» Identifier les principaux outils et compétences nécessaires a la réalisation d’un projet artistique.

» Se repérer dans les étapes de la réalisation d’une production plastique individuelle ou collective,
anticiper les difficultés éventuelles.

» Identifier et assumer sa part de responsabilité dans un processus coopératif de création.

» Adapter son projet en fonction des contraintes de réalisation et de la prise en compte du spectateur.

Domaines du socle : 2, 3, 5

Sexprimer,analyser sa pratique, celle de ses pairs;
établir une relation avec celle des artistes, souvrir a Laltérite

»  Décrire et interroger a 'aide d’un vocabulaire spécifique ses productions plastiques, celles de ses pairs
et des ceuvres d’art étudiées en classe.

» Justifier des choix pour rendre compte du cheminement qui conduit de I'intention 2 la réalisation.

»  Formuler une expression juste de ses émotions, en prenant appui sur ses propres réalisations plastiques,
celles des autres éleves et des ceuvres d’art.

Domaines du socle : 1, 3

Se repérer dans les domaines liés aux arts plastiques, étre sensible
aux questions de lart

» Repérer, pour les dépasser, certains a priori et stéréotypes culturels et artistiques.

» Identifier quelques caractéristiques qui inscrivent une ceuvre d’art dans une aire géographique ou
culturelle et dans un temps historique, contemporain, proche ou lointain.

»  Décrire des ceuvres d’art, en proposer une compréhension personnelle argumentée.

Domaines du socle : 1, 3, 5
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» CYCLE3 ENSEIGNEMENTS ARTISTIQUES

Ces compétences sont développées et travaillées a partir de trois grandes questions :

» La représentation plastique et les dispositifs de présentation : Les éléves distinguent progres-
sivement ce qui, dans leur désir de reproduire le réel, reléve du hasard et ce qui manifeste leurs
choix, leur volonté. Afin de compléter de premiéres acquisitions techniques, ils sont conduits par le
professeur a explorer les possibilités créatives liées a la reproduction ou au travail en série, ainsi qu'a
I'organisation d’images pour sous-tendre un récit ou un témoignage. Poursuivant le travail entrepris
en cycle 2, les éleves sont engagés, chaque fois que possible, a explorer les lieux de présentation de
leurs productions plastiques ou d’ceuvres, dans 'espace scolaire ou dans des lieux adaptés, pour
saisir 'importance des conditions de présentation dans la réception des productions et des ceuvres.

» Les fabrications et la relation entre 'objet et 'espace : La pratique bidimensionnelle faisant appel
a des techniques mixtes et les fabrications en trois dimensions sont essentielles dans ce cycle. Elles
développent chez les éléves l'attention aux choix, aux relations formelles et aux effets plastiques. Les
changements multiples de statut imposés aux matériaux et aux objets permettent la compréhension
des dimensions artistiques, symboliques ou utilitaires qui leurs sont attachées. La pratique du mo-
delage, de I'assemblage, de la construction et 'approche de I'installation favorisent la sensibilisation
a la présence physique de 'ceuvre dans 'espace et aux interactions entre celle-ci et le spectateur.

» La matérialité de la production plastique et la sensibilité aux constituants de I'ceuvre : Les
éléves prennent la mesure de la réalité concréte de leurs productions et des ceuvres d’art. Ils me-
surent les effets sensibles produits par la matérialité des composants et comprennent qu'en art, un
objet ou une image peut devenir le matériau d’une nouvelle réalisation. Le travail fréquent de ma-
tériaux variés permet aux éleves d’identifier et de savoir nommer les notions relevant de leur qualité
physique, d’éprouver les effets du geste et de divers outils, de prendre plaisir au dialogue entre les
instruments et la matiére. La notion méme de matériau s'élargit ainsi que la palette de leurs usages.
La perception de la relation entre sensation colorée et qualités physiques de la matiere colorée saf-
fine et profite de la découverte d’ceuvres contemporaines ou passées significatives des conceptions
et des questions relatives a la matérialité et a la couleur.

Les trois questions au programme sont abordées chaque année du cycle ; travaillées isolément ou
mises en relation, elles permettent de structurer les apprentissages. Elles sont explorées a partir de no-
tions récurrentes (forme, espace, lumiére, couleur, mati¢re, corps, support, outil, temps), en mobili-
sant des pratiques bidimensionnelles (dessin, peinture, collage...), des pratiques tridimensionnelles
(modelage, sculpture, assemblage, installation...) et les pratiques artistiques de I'image fixe et animée
(photographie, vidéo, création numérique), pour développer chez les éleves des habiletés & fabriquer,
représenter, mener un projet et s exprimer sur son travail ou sur une ceuvre.

Le professeur favorise une rencontre réguliere, directe ou médiatisée, avec des ceuvres d’art de réfé-
rence, contemporaines et passées, occidentales et extra occidentales, pour nourrir la sensibilité et I'ima-
ginaire des éléves, enrichir leurs capacités d’expression et construire leur jugement. Il veille a aborder
la diversité des pratiques, des époques et des lieux de création dans les références culturelles exploitées.

Le professeur est attentif a 'acquisition d’un vocabulaire spécifique, a partir du travail sur les entrées
du programme : diversité, richesse et justesse du lexique portant sur les sensations, les perceptions,
les gestes, les opérations plastiques, les notions... Ce lexique permet d’aller progressivement au-dela
de la description vers la caractérisation, I'analyse, I'interprétation.

Le professeur veille a organiser 'espace de travail pour favoriser 'accés a 'autonomie.
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» CYCLE3 ENSEIGNEMENTS ARTISTIQUES

Questionnements

Exemples de situations, d’activités
et de ressources pour I'éleve

La représentation plastique et les dispositifs de présentation

» La ressemblance : découverte, prise de

x

x

x
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conscience et appropriation de la valeur
expressive de 'écart dans la représentation.

Lautonomie du geste graphique,
pictural, sculptural : ses incidences sur la
représentation, sur 'unicité de 'ceuvre, son
lien aux notions d’original, de copie, de
multiple et de série.

Les différentes catégories d’images,

leurs procédés de fabrication, leurs
transformations : la différence entre images
A caractére artistique et images scientifiques
ou documentaires, 'image dessinée, peinte,
photographiée, filmée, la transformation
d’images existantes dans une visée poétique
ou artistique.

La narration visuelle : les compositions
plastiques, en deux et en trois dimensions,
a des fins de récit ou de témoignage,
lorganisation des images fixes et animées
pour raconter.

La mise en regard et en espace : ses
modalités (présence ou absence du cadre,

du socle, du piédestal...), ses contextes
(Pespace quotidien privé ou public,

I’écran individuel ou collectif, la vitrine, le
musée...), I'exploration des présentations

des productions plastiques et des ceuvres
(lieux : salle d’exposition, installation, in situ,
I'intégration dans des espaces existants...).

La prise en compte du spectateur, de Ieffet
recherché : découverte des modalités de
présentation afin de permettre la réception
d’une production plastique ou d’une ceuvre
(accrochage, mise en espace, mise en scene,
frontalité, circulation, parcours, participation
ou passivité du spectateur...).

»

x

Recherche d’imitation, d‘accentuation

ou d’interprétation, d’éloignement

des caractéristiques du réel dans une
représentation, le surgissement d’autre
chose...

Utilisation de 'appareil photographique
ou de la caméra, notamment numériques,
pour produire des images ; intervention sur
les images déja existantes pour en modifier
le sens par le collage, le dessin, la peinture,
le montage, par les possibilités des outils
numériques.

Mise en ceuvre, en deux et trois dimensions,
de principes d’organisation et d’agencements
plastiques explicites pour raconter ou
témoigner ; productions plastiques exprimant
I'espace et le temps, également au moyen
d’images animées (ralenti, accélération,
séquengage...).

Observation et analyse d’ceuvres ou
d’images ; comparaison d’ceuvres différentes
sur une méme question ou dans d’autres

arts ; découverte et observation dans
Ienvironnement proche de réalisations ou
de situations liées a la représentation et ses
dispositifs.

Exploration des divers modalités et lieux de
présentation de sa production et de I'ceuvre ;

role du rapport d’échelle.
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Les fabrications et la relation entre ’objet et 'espace

» Lhétérogénéité et la cohérence plastiques :

»

»

les questions de choix et de relations formelles
entre constituants plastiques divers, la qualité
des effets plastiques induits ; le sens produit
par des techniques mixtes dans les pratiques
bi-dimensionnelles et dans les fabrications en
trois dimensions.

Linvention, la fabrication, les
détournements, les mises en scéne des
objets : création d’objets, intervention sur des
objets, leur transformation ou manipulation
a des fins narratives, symboliques ou
poétiques ; la prise en compte des statuts de
l'objet (artistique, symbolique, utilitaire, de
communication) ; la relation entre forme et
fonction.

Lespace en trois dimensions : découverte

et expérimentation du travail en volume
(modelage, assemblage, construction,
installation...) ; les notions de forme fermée
et forme ouverte, de contour et de limite,

de vide et de plein, d'intérieur et d’extérieur,
d’enveloppe et de structure, de passage et de
transition ; les interpénétrations entre I'espace
de I'ceuvre et 'espace du spectateur .

»

4

x

x

x

Prise en compte des qualités formelles

de matériaux, d’objets ou d’images dans
leur association au profit d’un effet, d’'une
organisation, d’une intention (collage
d’éléments héeéroclites, association d’images
disparates, intrusion de perturbations...).

Modification des qualités physiques d’'un
objet, expérience de la dimension poétique
qui peut ainsi étre provoquée.

Exploration des conditions du déploiement
de volumes dans I'espace, en lien notamment
avec l'architecture (équilibre et déséquilibre ;
forme ouverte, fermée).

Création, fabrication, transformation
d’objets en lien avec des situations a forte
charge symbolique ; jeux sur les relations
entre formes et fonction, entre dimension
symbolique et qualités plastiques.

Observation et analyse d’ceuvres,
d’architectures, d’objets ; comparaison
d’ceuvres différentes sur une méme question
ou dans d’autres arts ; découverte et
observation dans 'environnement proche
de réalisations ou de situations porteuses
des questions que posent I'espace, 'objet et
larchitecture.

141



» CYCLE3 ENSEIGNEMENTS ARTISTIQUES

La matérialité de la production plastique et la sensibilité aux constituants de I’ceuvre

» La réalité concréte d’une production ou

x

d’une ceuvre : le rdle de la matérialité dans
les effets sensibles que produit une ceuvre ;
faire 'expérience de la matérialité de I'ceuvre,
en tirer parti, comprendre qu'en art I'objet et
'image peuvent aussi devenir matériau.

Les qualités physiques des matériaux :
incidences de leurs caractéristiques (porosité,
rugosité, liquidité, malléabilité...) sur la
pratique plastique en deux dimensions
(transparences, épaisseurs, mélanges
homogenes et hétérogenes, collages...) et

en volume (stratifications, assemblages,
empilements, tressages, emboitements,
adjonctions d’objets ou de fragments
d’objets...), sur I'invention de formes ou de
techniques, sur la production de sens.

Les effets du geste et de Pinstrument : les
qualités plastiques et les effets visuels obtenus
par la mise en ceuvre d’outils, de médiums
et de supports variés; par I'élargissement

de la notion d’outil (Ia main, les brosses

et pinceaux de caractéristiques et tailles
diverses, les chiffons, les éponges, les outils
inventés...); par les dialogues entre les
instruments et la matiére (touche, trace,
texture, facture, griffure, trainée, découpe,
coulure...); par 'amplitude ou la retenue du
geste, sa maitrise ou son imprévisibilité.

La matérialité et la qualité de la couleur:
la découverte des relations entre sensation
colorée et qualités physiques de la matiere
colorée (pigments, substances, liants,
siccatifs...), des effets induits par les usages
(jus, glacis, empétement, couverture, aplat,
plage, giclure...), les supports, les mélanges
avec d’autres médiums; la compréhension
des dimensions sensorielles de la couleur,
notamment les interrelations entre quantité
(formats, surfaces, étendue, environnement)
et qualité (teintes, intensité, nuances,
lumiére...).

»

x

x

x

Expérience, observation et interprétation

du role de la matiére dans une pratique
plastique: lui donner forme, I'éprouver,

jouer de ses caractéristiques physiques, des
textures, pour nourrir un projet artistique ;
identification de la part du hasard, de celle de
I'intention.

Exploration des qualités physiques des
matériaux, des médiums et des supports
pour peindre ou dessiner, pour sculpter ou
construire.

Découverte et utilisation des qualités
plastiques et des effets visuels obtenus par la
mise en ceuvre et les interactions entre outils,
médiums et supports variés.

Mise en ceuvre de 'amplitude ou la retenue
du geste, sa maitrise ou son imprévisibilité
(désir d’agir sur le support, de laisser trace,
affirmation des aspects physiques, matériels,
gestuels, rythmes, vitesse, étendue ou
profondeur dans son rapport aux limites,
aux bords, a la matérialité du support ou du
médium...).

Productions engageant des liens entre les
qualités de la matiere colorée (pigments,
substances, liants, siccatifs. ..), ses usages (jus,
glacis, empatement, couverture, aplat, plage,
giclure...); les effets induits par les supports
et les mélanges avec d’autres médiums.

Observation et analyse d’ceuvres ;
comparaison d’ceuvres différentes sur

une méme question ou dans d’autres

arts ; découverte et observation dans
'environnement proche de réalisations
mettant en évidence le role de la matérialité et
de la couleur.

Croisements entre enseignements

Les enjeux liés a I'entrée intitulée « la représentation plastique et les dispositifs de présentation» se
relient naturellement a ce qui concerne I'enseignement du frangais, de I'histoire et de la géographie,
des sciences et de I'éducation physique et sportive, par exemple dans des situations qui méleront
relation d’une expérience vécue, découverte d’un lieu complexe ou récit d’une aventure 2 la taille des
éleves concernés.
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Le développement de la compétence « Se repérer dans les domaines liés aux arts plastiques, étre
sensible aux questions de I'art » permet notamment des rapprochements avec I'enseignement des
langues vivantes, par la prise en compte de contextes artistico-culturels différents.

Limportance accordée en arts plastiques au champ de 'expérimentation, au gout pour la recherche,
croise celui des sciences et de la technologie comme celui des arts appliqués ou du design. La mo-
délisation d’expériences scientifiques et de leur résultats, le travail sur les musées autour d’especes
imaginaires ou d’animaux méconnus, comme I'invention de traces archéologiques fictives, y compris
a partir d¢léments scientifiquement validés, relevent de ces possibles croisements. Par ailleurs, la pra-
tique plastique nécessite le recours a des compétences et des notions (espace, perspective, proportion,
mesure...) qui peuvent étre reliées a celles développées en mathématiques.

La compétence « Mettre en ceuvre un projet artistique » peut donner lieu, pour ce cycle, a un travail
pluridisciplinaire (éducation musicale, francais, éducation physique et sportive) autour d’une forme
artistique voisine des arts plastiques sur des projets incluant notamment la représentation (théatrale),
Iespace scénique ou 'espace de présentation. Par ailleurs, la production artistique requiert I'utilisa-
tion de compétences et de notions (espace, proportion, mesure...) qui sont développées en lien avec
les mathématiques.
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EDUCATION MUSICALE

Dans la continuité du cycle 2 et pour préparer le cycle 4, 'éducation musicale en
cycle 3 poursuit la découverte et le développement des deux grands champs de
compétences qui structurent 'ensemble du parcours de formation : la perception et
la production.

Par le travail de la perception, celui de I'écoute de la musique, les éleves développent
leurs capacités a percevoir des caractéristiques plus fines et des organisations plus
complexes de la musique; ils apprennent 2 identifier des relations, des ressemblances
et des différences entre plusieurs ceuvres; ils acqui¢rent des repéres structurant sa
culture artistique et apprend a s’y référer; ils découvrent peu a peu que le gout est
une notion relative et, dépassant progressivement leur seule immédiate émotion,
développe leur esprit critique en exprimant des avis personnels.

Par le travail de production qui repose pour la plus large part sur I'expression vocale,
ils développent des techniques permettant de diversifier leur vocabulaire expressif
pour le mettre au service d’un projet d’interprétation ; ils mesurent les exigences
d’une réalisation collective qui dépend étroitement de 'engagement de chacun;

ils enrichissent leur répertoire chanté d’expériences expressives ; ils apprennent a
relier ce qu'ils chantent aux musiques qU’ils écoutent, a choisir entre reproduire et
imaginer, voire créer.

Les quatre compétences déja travaillées au cycle 2 s'enrichissent de nouvelles
dimensions — interpréter, commenter, créer, argumenter — marquant la
progression des éléves vers des situations de perception et de production plus
complexes quauparavant, a travers des objets musicaux et des situations de travail
progressivement plus complexes.

Comme au cycle 2, chaque éléve qui le souhaite doit pouvoir s'engager chaque année
dans la réalisation d’un projet choral ambitieux et associant autant que possible
d’autres formes d’expression artistique. Cette possibilité lui permet, outre de trouver
plaisir & chanter dans un cadre collectif, de découvrir les exigences d’un spectacle
organisé en fin d’année scolaire. Associant des éleves issus des différents niveaux du
cycle, la chorale gagne a réunir écoliers et collégiens, ces derniers méme au-dela du
cycle 3. Elle profite pleinement, lorsque cela est possible, d’un partenariat avec des
artistes professionnels, notamment pour assurer 'accompagnement instrumental de

la chorale.
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Compétences travaillées

Les quatre compétences qui structurent I'enseignement de I'éducation musicale au cycle 2 senri-
chissent de nouvelles composantes qui caractérisent le cycle 3.

Chanter et interpréter

» Reproduire et interpréter un modele mélodique et rythmique.

» Interpréter un répertoire varié avec expressivité.

Domaines du socle : 1, 5

ECOUtEI’, comparer et commenter

» Décrire et comparer des éléments sonores issus de contextes musicaux différents.
» Identifier et nommer ressemblances et différences dans deux extraits musicaux.

» Identifier quelques caractéristiques qui inscrivent une ceuvre musicale dans une aire géographique
ou culturelle et dans un temps historique contemporain, proche ou lointain.

Domaines du socle : 1, 3, 5

Explorer,imaginer et créer

» Imaginer 'organisation de différents éléments sonores.

»  Faire des propositions personnelles lors de moments de création, d’invention et d’interprétation.

Domaines du socle : 1.4, 5

Echanger, partager et arqumenter

» Argumenter un jugement sur une musique.

» Ecouter et respecter le point de vue des autres et 'expression de leur sensibilité.

Domaines du socle : 1, 3, 5
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Attendus de fin de cycle

» Identifier, choisir et mobiliser les techniques vocales et corporelles au service du sens et de 'expres-
sion.

» Mettre en lien des caractéristiques musicales d’ceuvres différentes, les nommer et les présenter en
lien avec d’autres savoirs construits par les enseignements (histoire, géographie, frangais, sciences
etc.).

» Explorer les sons de la voix et de son environnement, imaginer des utilisations musicales, créer des
organisations dans le temps d’'un ensemble de sons sélectionnés.

» Développer sa sensibilité, son esprit critique et senrichir de la diversité des gouts personnels et des

esthétiques.
Connaissances Exemples de situations, d’activités
et compétences associées et de ressources pour I’éleve
Chanter et interpréter
» Reproduire et interpréter un modele Apprentissage et interprétation de chansons de
mélodique et rythmique. différents styles.
» Chanter une mélodie simple avec une Jeux d’interprétation d’une phrase mélodique,
intonation juste et une intention expressive.  d’un couplet de chanson en lien avec des
» Mémoriser et chanter par cceur un chant INtENUONS CXPIessives.
appris par imitation, soutenir un bref Jeux d’interprétation d’une phrase mélodique en
moment de chant en solo. jouant sur les paramétres mobilisables (timbre,
» Interpréter un chant avec expressivité en INEENSITE, €Space — en mouvement, en plusieurs
respectant plusieurs choix et contraintes groupes —, durée — tempo —, hauteurs.
précédemment indiqués. Utilisation d’instruments.

x

Tenir sa partie dans un bref moment de
polyphonie.

4

Mobiliser son corps pour interpréter, le cas
échéant avec des instruments.

Identifier les difficultés rencontrées dans
I'interprétation d’un chant.

x

* Répertoire de chansons diverses.

* Paramétres du son et techniques vocales
pour en jouer de fagon expressive.

* Vocabulaire de I'expression : quelques
nuances simples, tempo, caractere, etc.

* Polyphonie : role complémentaire des
parties simultanées.

* Interprétation d’'une musique :
compréhension du terme et usage
approprié a propos d’'une ceuvre écoutée et
d’une musique produite en classe.
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Ecouter, comparer et commenter

» Décrire et comparer des éléments sonores
issus de contextes musicaux, d’aires
géographiques ou culturelles différents et
dans un temps historique, contemporain,
proche ou lointain.

Identifier et nommer ressemblances et
différences dans deux extraits musicaux.

x

4

Repérer et nommer une organisation simple
dans un extrait musical : répétition d’'une
mélodie, d'un motif rythmique, d’'un théme,
d’une partie caractéristique, etc. ; en déduire
une forme simple (couplet/refrain, ABA par
exemple).

Associer la découverte d’une ceuvre a des
connaissances construites dans d’autres
domaines enseignés.

»

* Vocabulaire simple pour décrire la musique.

* Méthodes pour comparer des musiques.

* Repéres simples dans le temps et dans
Iespace.

* Quelques grandes ccuvres du patrimoine.

* Principales caractéristiques de 'orchestre
symphonique.

* Formes de production variées : vocales,
instrumentales, solistes.

Ecoutes préparées : ensemble de termes donnés et
a utiliser pour la description et le commentaire.

Ecoutes préparées (et/ou comparées) selon

un angle d’écoute préalablement identifié : le
rythme, la répétition, le timbre, la mélodie, etc.
Comparaison d’interprétations d’une ceuvre
donnée.

Ecoute de brefs extraits musicaux et jeux
d’association par ressemblances.

Codage (schématisation) de brefs extraits et
comparaison.

Comparaison avec des ceuvres d’autres domaines
artistiques : image fixe et animée, danse.
Comparaison d’usages de la musique a I'image
animée (cinéma).

Présentation par un éléve — ou un groupe
d’éleves — d’un extrait déja écouté et travaillé en
classe en utilisant le vocabulaire approprié.

Explorer, imaginer et créer

z

Expérimenter les parametres du son et en
imaginer en conséquence des utilisations
possibles.

x

Imaginer des représentations graphiques
pour organiser une succession de sons et
d’événements sonores.

x

Inventer une organisation simple & partir de
sources sonores sélectionnées (dont la voix) et
linterpréter.

* Développement du lexique pour décrire le
son instrumental, le son vocal et les objets
sonores dans les domaines de la hauteur, du
timbre, de la durée, de l'intensité.

* Diversité des matériaux sonores et
catégories classées par caractéristiques
dominantes.

* Les postures de I'explorateur du son puis
du compositeur : produire, écouter, trier,
choisir, organiser, COmposer.

* Le projet graphique (partition adaptée
pour organiser la mémoire) et sa traduction
sonore.

* Les exigences de la musique collective :
écoute de l'autre, respect de ses propositions.

Jeux vocaux associant des objets sonores.
Propositions et réalisations d’apports personnels
et originaux lors d’un moment d’interprétation.
Manipulation d’objets sonores a 'aide d’outils
numériques appropriés.

Réalisations de partitions graphiques et
comparaison des résultats.

Composition de partitions graphiques et
réalisation sonores.
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Echanger, partager et argumenter

» Exprimer ses gouts au-dela de son ressenti Expression et partage des points de vue
immédiat. personnels sur la musique écoutée.

» Ecouter et respecter le point de vue des autres  Débats argumentés sur des musiques relevant
et 'expression de leur sensibilité. d’une actualité médiatisée connue des éléves.

» Argumenter un jugement sur une musique Définition collective de regles d’'un jeu vocal;
tout en respectant celui des autres. échanges et débats critiques sur le résultat en vue

b ’ . .

» Argumenter un choix dans la perspective d’'une nouvelle réalisation.
d’une interprétation collective. Critique d’enregistrement de la production
* Notions de respect, de bienveillance, de vocale (chant, jeux vocaux, improvisation) de la

tolérance. classe pour améliorer son interprétation.

* Vocabulaire adapté a 'expression et
argumentation de son point de vue
personnel sur la musique.

* Conditions d’un travail collectif
: concentration, écoute, respect,
autoévaluation, etc.

* Regles et contraintes du travail musical
collectif visant I'expression d’un avis partagé
comme une production sonore de qualité.

Repéres de progressivité

Les différentes compétences sont mobilisées et travaillées de concert. La pratique vocale suppose
Iécoute et, inversement, I'écoute profite de la mobilisation de la voix (chant d’'une mélodie structu-
rante par exemple) comme du geste (formule rythmique frappée ou organisant un mouvement dansé
par exemple) pour s'enrichir.

Durant chaque année du cycle, les éléves apprennent un répertoire d’au moins quatre chants et
découvrent un ensemble quantitativement plus important d’au moins six ceuvres (ou extraits
d’ceuvres). Choisies dans des styles et des époques divers, les ceuvres écoutées posent de premiers
repéres organisant la richesse de I'environnement musical dans 'espace et dans le temps.
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HISTOIRE DES ARTS

Lenseignement pluridisciplinaire et transversal de I'histoire des arts structure la
culture artistique de I’éléve par 'acquisition de repéres issus des ceuvres et courants
artistiques divers et majeurs du passé et du présent et par I'apport de méthodes pour
les situer dans I'espace et dans le temps, les interpréter et les mettre en relation. I
contribue au développement d’un regard sensible, instruit et réfléchi sur les ceuvres.

Tout au long du cycle 3, lhistoire des arts contribue a créer du lien entre les autres
enseignements et met en valeur leur dimension culturelle. A partir de la classe de
sixiéme, il associe des professeurs de plusieurs disciplines.

Lhistoire des arts intégre autant que possible 'ensemble des expressions artistiques
du passé et du présent, savantes et populaires, occidentales et extra occidentales. Son
enseignement s'appuie sur le patrimoine, tant local que national et international,

en exploitant notamment les ressources numériques. Constitutif du parcours
d’éducation artistique et culturelle de I'éleve, il associe la fréquentation des ceuvres
et 'appropriation de connaissances sans s'arréter aux frontiéres traditionnelles des
beaux-arts, de la musique, du théatre, de la danse, de la littérature et du cinéma.

Il repose sur la fréquentation d’un patrimoine aussi bien savant que populaire ou
traditionnel, aussi diversifié que possible. Il senrichit des pratiques artistiques de
tous ordres.

Les objectifs généraux de cet enseignement pour la formation des éléves peuvent étre
regroupés en trois grands champs :

» des objectifs d’ordre esthétique, relevant d’'une éducation de la sensibilité
et qui passent par la fréquentation des ceuvres dans des lieux artistiques et
patrimoniaux;

» des objectifs d’ordre méthodologique, qui relevent de la compréhension de
I'ceuvre d’art, de sa technique et de son langage formel et symbolique ;

» des objectifs de connaissance destinés a donner a I'éleéve les repéres qui
construiront son autonomie d’amateur éclairé.

Durant les deux premiéres années du cycle 3, le professeur des écoles exerce sa
polyvalence pour trouver les cadres et les moments les plus propres a la construction
de cet enseignement et de ses objectifs. En classe de sixieme, I'enseignement de
I'histoire des arts se fait principalement dans les enseignements des arts plastiques

et de 'éducation musicale, du francais, de I'histoire et de la géographie, des

langues vivantes. Léducation physique et sportive et les disciplines scientifiques et
technologiques peuvent s’associer a des projets interdisciplinaires d’histoire des arts.
La contribution du professeur documentaliste a ces projets est précieuse.

Dans le cadre de son parcours d’éducation artistique et culturelle, et notamment
grice aux enseignements artistiques, I'éléve a été amené au cours des cycles 1 et 2 &
rencontrer des ceuvres d’art ; a issue de ces cycles, il a développé une sensibilité aux
langages artistiques. Il comprend des notions élémentaires propres a chaque champ
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d’expression artistique (par exemple : que I'architecture organise un espace ; que la
peinture ou le théitre peuvent représenter le réel ; que la musique peut chercher a
exprimer un sentiment) ; il sait identifier et nommer quelques éléments constitutifs
d’une ceuvre d’art et, sur des bases simples, la comparer & d’autres. Il observe, écoute
et se conduit selon les codes appropriés dans des lieux d’art et de culture.

Ala fin du cycle 3, les éléves ont acquis les éléments de lexique et de compréhension
qui le rendent capable, devant une ceuvre plastique ou musicale, face 2 un
monument, un espace ou un objet artistique, d’en proposer une description qui
distingue les éléments :

» relevant d’une présence matérielle (matériaux, dimensions, fabrication) ;
s e 5

» caractéristiques d’'un langage formel ;

» indicateurs d’usages ou de sens.

Ainsi le cycle 3 construit-il les compétences qui permettront aux éléves, dans le
courant du cycle 4, d’établir des interprétations et des rapprochements fondateurs
d’une autonomie dans leur rapport a l'art.
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Compétences travaillées

|dentifier

» Donner un avis argumenté sur ce que représente ou exprime une ceuvre d’art.

Domaines du socle : 1, 3, 5

Analyser

»  Dégager d’'une ceuvre d’art, par I'observation ou I'écoute, ses principales caractéristiques techniques
et formelles.

Domaines du socle: 1, 2, 3, 5

Se repérer

» Dans un musée, un lieu d’art, un site patrimonial.

Domaines du socle : 2, 5
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Attendus de fin de cycle

152

Décrire une ceuvre en identifiant ses principales caractéristiques techniques et formelles 2 'aide d’'un

lexique simple et adapté.

Emettre une proposition argumentée, fondée sur quelques grandes caractéristiques d’une ceuvre,
pour situer celle-ci dans une période et une aire géographique, au risque de lerreur.

Exprimer un ressenti et un avis devant une ceuvre, étayés a I'aide d’une premiere analyse.

Se repérer dans un musée ou un centre d’art, adapter son comportement au lieu et identifier la
fonction de ses principaux acteurs.

Identifier la marque des arts du passé et du présent dans son environnement.

Connaissances
et compétences associées

Exemples de situations,
d’activités

et de ressources pour I’éleve

Lien a d’autres
enseignements

Donner un avis argumenté sur ce que représente ou exprime une ccuvre d’art
gu q

Identifier des personnages
mythologiques ou religieux,
des objets, des types

d’espaces, des éclairages.

Résumer une action
représentée en image,
déroulée sur scéne ou sur un
écran, et en caractériser les
personnages.

Caractériser un morceau de
musique en termes simples.

¢ Connaissance de
mythes antiques et récits
fondateurs, notamment

bibliques.

* Caractéristiques et
spécificités des discours
(raconter, décrire,
expliquer, argumenter,
résumer, etc.).

* Lexique des émotions et
des sentiments.

Expression a l'oral et a écrit,
éventuellement dans le cadre
d’un travail d’'imagination, a
partir d’une action représentée
par un tableau, une piece

de théatre, une séquence
cinématographique, un extrait
musical instrumental, une
chorégraphie.

Entrainement a raconter des
histoires (en groupe ou au
moyen d’enregistrements
numériques).

Recréer une action ou

une situation sous forme
chorégraphiée.

Prise de parole, débat, jeux de
roles.

Francais

Histoire

Arts plastiques

Education musicale

Education physique et sportive
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»

x

¥

¥

Dégager d’une ceuvre d’art, par 'observation ou Iécoute,
ses principales caractéristiques techniques et formelles

Identifier des matériaux,

y compris sonores, et la
maniére dont lartiste leur a
donné forme.

Retrouver des formes
géométriques et comprendre
leur agencement dans une
facade, un tableau, un
pavement, un tapis.

Dégager d’une forme
artistique des éléments de
sens.

* Caractéristiques des
familles de matériaux.

* Caractéristiques et
spécificités des champs
artistiques et éléments de
lexique correspondants.

Construction d’une description
par 'expression écrite, le relevé,
le dessin ou le schéma, etc. :

P

4

observation et description
d’une ceuvre en deux
dimensions, d’'un volume,
d’un objet d’art, de design
ou d’artisanat, d’'un
instrument de musique ;

écoute d’un extrait musical
avec relevé des événements
musicaux (changements de
timbres, de mouvements ou
de thémes) ;

observation d’une
séquence filmique : plans,
personnages, action.

x

¥

Arts plastiques
Education musicale
Mathématiques
Sciences et technologie
Francais

Relier des caractéristiques d’une ceuvre d’art a des usages,
ainsi qu’au contexte historique et culturel de sa création

Mettre en relation une

ou plusieurs ceuvres
contemporaines entre

elles et un fait historique,
une époque, une aire
géographique ou un texte,
étudiés en histoire, en
géographie ou en francais.
Mettre en relation un
texte connu (récit, fable,
poésie, texte religieux ou
mythologique) et plusieurs
de ses illustrations ou
transpositions visuelles,
musicales, scéniques,
chorégraphiques ou
filmiques, issues de diverses
époques, en soulignant

le propre du langage de
chacune.

Mettre en relation des
ceuvres et objets mobiliers et
des usages et modes de vie.

* Constitution d’un premier
« musée imaginaire » classé
par époques.

* Fiche signalétique/cartel
pour identifier une ceuvre
d’art.

* Premiers éléments de
lexique stylistique.

Visite de maisons de
collectionneurs ou d’artistes, de
batiments palatiaux ou officiels,
en y observant les détails de
l'architecture et la place de lart.

Travail collaboratif en vue
d’une présentation commune,
éventuellement scénographiée
ou appuyée sur des supports
numériques.

Manipulation et modélisation
de formes (picturales,
architecturales, musicales et
matériaux) i 'aide d’outils de
modélisation numériques.
Repérage d’étapes de
construction d’'un bitiment a
'aide des matériaux.

En partenariat avec une

école d’art, de design ou
d’architecture, un service
d’inventaire ou un CAUE,
conception d’un projet de
réaménagement d’une partie
de son école ou de son college,
avec son espace, son décor et
son mobilier, a partir d’'une
appréciation des usages et d'une
sélection de références.

Francais

Histoire

Géographie

Arts plastiques

Education musicale
Enseignement moral et civique
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Se repérer dans un musée, un lieu d’art, un site patrimonial

» Effectuer une recherche

x

x

154

(dans le cadre d’un exercice
collectif et sur la base de
consignes précises) en vue
de préparer une sortie
culturelle.

Se repérer dans un musée ou
un lieu d’art par la lecture et
la compréhension des plans
et indications.
Etre sensibilisé a la
vulnérabilité du patrimoine.
* Premiers grands principes
d’organisation muséale.

e Meétiers de la conservation,
de la restauration et de la
diffusion.

¢ Identification et
localisation d’une ceuvre
ou d’une salle.

Visite de musées ou de lieux
patrimoniaux sous forme de
jeux de piste.

Visite d’ateliers de restauration.

Visite d’un chantier
d’archéologie préventive.
Observation et relevé
photographique de traces du
passé dans un environnement
immédiat de I'établissement.

Histoire

Géographie

Sciences et technologie
Arts plastiques
Education musicale



CYCLE3
Enseignement moral et civique

Principes généraux

Articulés aux finalités éducatives générales définies par la loi du 8 juillet 2013
d’orientation et de programmation pour la refondation de I'Ecole de la République,
les axes principaux du programme d’enseignement moral et civique de I'école
élémentaire au lycée se fondent sur les principes et les valeurs inscrits dans les
grandes déclarations des Droits de '’homme, la Convention internationale des droits
de 'enfant et dans la Constitution de la V¢ République.

1. Céducation morale n’est pas du seul fait ni de la seule responsabilité de I'école;;
elle commence dans la famille. Censeignement moral et civique porte quant

a lui sur les principes et valeurs nécessaires a la vie commune dans une société
démocratique. Il se fait dans le cadre laique qui est celui de la République et de
Iécole. Ce cadre impose de la part des personnels de I'éducation nationale une
évidente obligation de neutralité, mais celle-ci ne doit pas conduire a une réticence,
voire une abstention, dans I'affirmation des valeurs transmises. Les enseignants et les
personnels d’éducation sont au contraire tenus de promouvoir ces valeurs dans tous
les enseignements et dans toutes les dimensions de la vie scolaire.

2. Cet enseignement a pour objet de transmettre et de faire partager les valeurs de la
République acceptées par tous, quelles que soient les convictions, les croyances ou
les choix de vie personnels. Ce sont les valeurs et les normes impliquées par I'acte
méme d’éduquer telle qu'une école républicaine et laique peut en former le projet.
Elles supposent une école a la fois exigeante et bienveillante qui favorise 'estime

de soi et la confiance en soi des éléves, conditions indispensables a la formation
globale de leur personnalité. Cet enselgnement requiert de I'enseignant une attitude
A la fois compréhensive et ferme. A 'écoute de chacun, il encourage I'autonomie,
Pesprit critique et de coopération. Il veille a éviter toute discrimination et toute
dévalorisation entre éleéves.

3. Les connaissances et compétences a faire acquérir ne sont pas juxtaposées les unes
aux autres. Elles s'intégrent dans une culture qui leur donne sens et cohérence et
développe les dispositions & agir de fagon morale et civique.

4. Lenseignement moral et civique a pour but de favoriser le développement d’une
aptitude a vivre ensemble dans une République indivisible, laique, démocratique
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CYCLE3
Mathematiques

Dans la continuité des cycles précédents, le cycle 3 assure la poursuite du
développement des six compétences majeures des mathématiques : chercher,
modéliser, représenter, calculer, raisonner et communiquer. La résolution de problémes
constitue le critére principal de la maitrise des connaissances dans tous les domaines
des mathématiques, mais elle est également le moyen d’en assurer une appropriation
qui en garantit le sens. Si la modélisation algébrique reléve avant tout du cycle 4 et

du lycée, la résolution de probléemes permet déja de montrer comment des notions
mathématiques peuvent étre des outils pertinents pour résoudre certaines situations.

Les situations sur lesquelles portent les problemes sont, le plus souvent, issues d’autres
enseignements, de la vie de classe ou de la vie courante. Les éléves fréquentent également
des problémes issus d’un contexte interne aux mathématiques. La mise en perspective
historique de certaines connaissances (numération de position, apparition des nombres
décimaux, du systéme métrique, etc.) contribue 2 enrichir la culture scientifique des
éleves. On veille aussi & proposer aux éleves des problémes pour apprendre & chercher
qui ne soient pas directement reliés a la notion en cours d’étude, qui ne comportent pas
forcément une seule solution, qui ne se résolvent pas uniquement avec une ou plusieurs
opérations mais par un raisonnement et des recherches par tAtonnements.

Le cycle 3 vise & approfondir des notions mathématiques abordées au cycle 2, a en
étendre le domaine d’étude, a consolider 'automatisation des techniques écrites de
calcul introduites précédemment (addition, soustraction et multiplication) ainsi que
les résultats et procédures de calcul mental du cycle 2, mais aussi a construire de
nouvelles techniques de calcul écrites (division) et mentales, enfin 4 introduire des
notions nouvelles comme les nombres décimaux, la proportionnalité ou I'étude de
nouvelles grandeurs (aire, volume, angle notamment).

Les activités géométriques pratiquées au cycle 3 s'inscrivent dans la continuité de
celles fréquentées au cycle 2. Elles s'en distinguent par une part plus grande accordée
au raisonnement et & 'argumentation qui complétent la perception et 'usage des
instruments. Elles sont aussi une occasion de fréquenter de nouvelles représentations
de l'espace (patrons, perspectives, vues de face, de coté, de dessus...).

En complément de I'usage du papier, du crayon et de la manipulation d’objets
concrets, les outils numériques sont progressivement introduits. Ainsi, I'usage de
logiciels de calcul et de numération permet d’approfondir les connaissances des
propriétés des nombres et des opérations comme d’accroitre la maitrise de certaines
techniques de calculs. De méme, des activités géométriques peuvent étre I'occasion
d’amener les éléves a utiliser différents supports de travail : papier et crayon, mais
aussi logiciels de géométrie dynamique, d’initiation a la programmation ou logiciels
de visualisation de cartes, de plans.
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